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TUTE CABRERO

Argentina, 1968 — 70’
Juan José Jusid

SECRETARIA DE
ARTE Y CULTURA

UNIVERSIDAD

NACIONAL
DE LA PLATA

Ciudad que se pens6 desde la tradicion argentina,
como epicentro de las imagenes. Cada vez mas auto-
noma, mas unitaria. Capital Federal, marco de aper-
tura de gran parte de nuestras historias en cine una
vez mas abre a ese mundo. Que aqui involucra tres
cuerpos. Uno ensimismado, en relacién con su conflic-
to interno. Los otros, mas en pugna con sus vinculos
interpersonales: matrimonios, hijos... y compareros
de oficina. Una oficina que tristemente deviene ese
segundo hogar que se traga las mejores horas del dia.
Dentro o fuera, el trio no tiene escapatoria: es devora-
do por la ciudad.

:Coémo se posiciona Tute Cabrero en relacion al
cine de su época? ;Mantiene su vigencia la ciudad de
esos tiempos? Las imagenes de la pelicula replican en
aquel Nuevo Cine Argentino. Camaras que ofrecen
tiempos de ensimismamiento, silencios que ensor-
decen, primeros planos que conectan con el aqui y
ahora de la situaciéon pero por otro lado abren a un
universo fuera de la misma —como uno frontal de
Bruni (Luis Brandoni) en la calle acompafnado por una
esposa que pareciera verlo por primera vez en toda
su dimension—. Y en la forma del extrafnamiento que
reina en el ambiente, microclima que remarca tanto

| XENONGRAFICA |

el caracter opresivo de la oficina como la problemati-
ca de una clase media que todavia poseia un colchén
econoémico para permitirse el pensamiento alrededor
de esas frustraciones. Pero también porque se sustrae
de aquel hiperrealismo teatral de los sesenta, forma
habitual en que se trabajaban los textos de Roberto
“Tito” Cossa hasta el punto de ir mas alla no solamente
del modo de escritura del dramaturgo, sino del mayor
convencionalismo que caracterizaria la carrera poste-
rior de Juan José Jusid.

En relacién al espacio, aparecen oposiciones con-
tundentes entre colores claros en la oficina con los es-
cenarios donde dominan los oscuros y las luces bajas.
En relacién a lo sonoro, dos elementos se destacan:
por un lado, en el espacio laboral no entran sonidos del
afuera —salvo las voces del jefe y el empleado, ambos
desde apariciones efimeras—, recurso que no preten-
de ofrecer la idea de concentracién en las tareas —de
hecho, el personaje de Sosa (Pepe Soriano) se la pasa
leyendo el diario durante los primeros minutos de pe-
licula—. En dicho espacio envolvente las voces se van
limitando cada vez mas, reduciéndose al minimo indis-
pensable cuando llega el momento de tomar esa de-
cisién crucial que les dejé la direccién de la empresa.

El efecto inverso surge cuando los tres almuerzan, sin
ya nada que decirse, en un ambiente poblado de rui-
dos. O el recurso a la voz en off, que lejos de jugar para
el avance de la narraciéon acompana recuerdos desfa-
sados del presente. Las imagenes del pasado acenttian
el contraste con la situacién actual del trio.

Tute Cabrero se prolonga hastael presente. No tan-
to por las referencias hoy dia obvias —la respuesta de
Parenti (Juan Carlos Gené) a su hija sobre quiénes van
ganando en la pelicula de guerra que ve en television—,
sino por el modo en que pone de manifiesto el funcio-
namiento de una sociedad en la que la competitividad
disfraza la persistencia de la ley de la selva. La actuali-
dad de frases como “racionalizaciéon” de la empresa o
“tener lagente necesariay pagarles lo que merecen” se
unen con la estrategia empresarial de dejar a cargo de
los empleados decisiones que en el fondo toman ellos.
Asi, reestablecen un orden que se veria amenazado
por la unidad de los trabajadores. Sembrar ese indivi-
dualismo que desprecia lo colectivo no es privativo de
los tltimos tiempos: Tute Cabrero sigue diciendo desde
hace cincuenta y cinco afos que eso forma parte de
nuestra sociedad.

AFICHE

BIQ

José Luis Visconti (La Plata - Argentina, 1968). Es
periodista y licenciado en Comunicacion Social (UNLP).
Desde 2016 escribe en Hacerse la critica. Publico dos
libros de ensayo, La senda tenebrosa. Una aproximacion
a la imagen de la mujer en el cine argentino 1990-2007
(2009) y El peligro esta en los vivos. Representaciones y
omisiones en el cine argentino 1976-1983 (2015), y escribid
un tercero, que sera editado en 2024 por Taipei Libros.

BIQ

Luis Franc. Estudio cine y filosofia en el Centro

de Teoria de la Imagen y estructura dramatica y
actuacion en la Escuela de Teatro de Buenos Aires
(ETBA). Es coordinador de cursos y talleres de teoria y
andlisis cinematografico en el CC General San Martin

y el CC Rector Ricardo Rojas. Desde 2015 escribe en la
revista digital Hacerse la critica. Colabor6 con articulos
en los libros de HLC, en Mi mundo privado, sobre la obra
del cineasta Ratl Perrone, en Giallo. Crimen, sexualidad
v estilo en el cine de género italiano, y en la compilacion
De(s)velando imdgenes, dirigida por Ricardo Manetti y
Maria Valdez. Desde 2021 es creador y conductor del
programa radial “Periferias del cine” (Radio Caput).

TRES CONTRA

LA CIUDAD

Por Luis Franc & José Luis Visconti

74/P€/  MORPUARGD - °

Esta pelicula
es parte de la seccidn

LAS PELICULAS
TINVISIBILES

800/€00
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